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Abstract — Deutsch

Im 18. und 19. Jhdt. wird im Zuge der Etablierumg Jean-Philippe Rameaus Theorie li@sse fondamentale
und der Entwicklung der Stufentheorie das Konzeps Akkordgrundtonsals Bezugs- und gleichsam
Ursprungston eines Akkords entworfen. Dieses Konedpngte in der Folge zentrale Bedeutung sowiahtlie
Kompositionslehre, als auch fiir die Musiktheoried uist seit dem 18. Jhdt. in einem interdisziplimére
Forschungsfeld verankert, weshalb verschiedeneniefien des BegriffsAkkordgrundtonerstellt werden
kdnnen. Zur Bestimmung von Akkordgrundténen wurldistang verschiedene Modelle entwickelt — im akarel
wissenschaftlichen Diskurs spielt diesbeziglich ehimend die Psychoakustik (v. a. in Bezug auf
Kombinationstdne) eine wesentliche Rolle, wie zZ=8rschungen von Ernst Terhardt und Richard Patrneigen,
wobei auch Modelle existieren, welche auf musikthéschen und/oder musikasthetischen Aspekten berutu
bedenken ist dabei allerdings, dass v. a. psyctatiakt orientierte Modelle oftmals lediglich dereodliie am
meisten salienten Ton/Téne eines Akkords bestimmedoch unklar ist, ob die Bestimmung von
Akkordgrundtdénen durch ein Salienzmodell stichigalttErgebnisse liefern kann. Im Vortrag soll das ¥apt des
Akkordgrundtons vor einem interdisziplindren Higpemd zwischen Musikanalyse (als Teilgebiet der
Musiktheorie), Musikasthetik, Psychoakustik und Mevissenschaft untersucht werden. Aul3erdem soll ein
Akkordgrundtonkonzept entworfen werden, durch wetchn Bezug auf die Gestalttheorie Akkordgrundtélse

— vielleicht sogar latent wahrgenommene — Bezugstigschrieben werden. In diesem Zusammenhang sollen
auch die Moglichkeiten eines interdisziplinarendetiungsansatzes hinsichtlich der Akkordgrundtombesting
aufgezeigt und vor dem Hintergrund des erstelltkkofdgrundtonkonzepts erdrtert werden.

Abstract — English

In the 18th and 19th century in the course of thiatdishment of Jean-Philippe Rameau's theory @bésse
fondamental@nd the development of the Roman numeral andlysisoncept of theoot of a chordyets designed
as origin and similarly reference tone of a charbis concept got central importance both for theotly of
composition, as well as music theory and got fixethe 18" century in an interdisciplinary research field nide
different definitions of the terrohord rootcan be created. For the prediction of chord rdidfsrent models were
developed - in this regard in the current scientifscourse psychoacoustics (especially in termmofhination
tones) plays a basic role, as e. g. research kst Earhard and Richard Parncutt shows. But theralso models
existing, which are based on aspects of music yhaad/or music aesthetics. However it must be neizegl that
especially psycho-aoustically oriented models oftely predict the most salient tone or tones di@rd, but it is
unclear whether the prediction of chord roots tigfoa salience-model can provide valid resultshélécture the
concept of the root of a chord shall be investigatgainst an interdisciplinary background betweesimanalysis
(as a branch of music theory), music aesthetigg;hmacoustics and neuroscience. In addition a girafethe
root of a chord shall be designed, by which in eohGestalt theory chord roots are describedfasenece tones,
which maybe are perceived in a latent way. In ¢histext the possibilities for interdisciplinary easch approach
also shall be demonstrated with respect to thedchamt prediction and shall be discussed agaimsbétkground
of created the chord root concept.

Dieser Text wurde in abgewandelter Form am 17.18120s Vortrag im Rahmen der Veranstaltidg
Jahreskongress der Gesellschaft flir Musiktheimi@ LS, Grande Salle, Foyer; Théatre Les Salong, Jean-
Frangois Bartholoni 6, 1204 Genéve, vorgetragen.
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Konkretisierung des Akkordbegriffs

Geschatzte Kolleginnen und Kollegen, sehr geehutézerinnen und Zuhoérer. Um sich dem
Konzept desAkkordgrundtongu néahern, bedarf es einer Konkretisierung desoAkbegriffs.
Erst dadurch kann der Akkordgrundton sowohl alsiktligoretischer Bezugston, als auch als
Wahrnehmungsphanomen genauer untersucht werdenallgemeine Definition des Begriffs
Akkordlehnt Carl Dahlhaus grundsatzlich ab, da es siefe-auch seiner Meinung nach beim
Begriff Basse fondamentatleum ,Teilmomente einer musikalischen Horweise, efist in der
Beziehung zu anderen Momenten ihren Sinn erhaltearidelt. Betrachtet man einen Akkord
jedoch gemaR der gangigen Auffassung des Begrife konnen grundsatzlich zwei
Akkordarten unterschieden werden: Simultanakkordob(A1 [1]) und in Bezug auf
Akkordbrechungen Sukzessivakkord (Abb. 1 [2]).
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Abb. 1: [1]: Simultanakkord. [2] Sukzessivakkord.

Vor dem Hintergrund dieser Unterscheidung lassh ®m Akkord allgemein wie folgt

definieren:

Als ,,Akkord“ wird das simultane oder unmittelbarkzessive Auftreten von zwei oder
mehr unterschiedlichen Ténen bezeichnet, wobeidaclZusammenhang nacheinander
auftretender Tone als Akkord oftmals aus dem jageil harmonischen Sinn ergibt,
sich manchmal nur im harmonischen Kontext und z@hnicht eindeutig bestimmen

|asst.

! Dahlhaus, 1988, S. 57.

2Vvgl. dazu Definitionen des Begriffs in Kramer unBs, 2005, S. 12.; Kihn in Finscher, 1994, Satiiel. 1,
Sp. 356.; Brown in: O.A., 1980, S. 339; Vgl. z.Bih& in: Honegger u. Massenkeil, 1978, S. 36; Bailder
angefiihrten Definitionen wird dabei entweder voreizader drei simultan erklingenden Ténen ausgegange
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In dieser Definition wurden Cluster nicht separaigefihrt, sondern allgemein in den
Akkordbegriff einbezogen. AulRerdem ist zu beachtmss eine Grenzziehung zwischen
Sukzessivakkord und Tonfolge teilweise sehr sclaudvewerkstelligen ist:

[1] 2 [3]
[o
g ¥ 1 1 1 1 1 1
T e e e e o e — =
L4 @ ol © o i I 2
Py © < xS =
ST

Abb. 2: [1]: Sukzessivakkord. [2]: Tonfolge. [3]: Sukzessikord oder Tonfolge.

Wahrend die in Abbildung 2, Bsp. [1] angefihrte édipBass-Figur noch relativ eindeutig als
Akkordbrechung und der in Abbildung 2, Bsp. [2] efidirte chromatische Durchgang relativ
eindeutig als Tonfolge identifiziert werden konnkann die Auffassung von Abbildung 2, Bsp.
[3] als Moll-Sextakkord oder als aufsteigende Tdgdo stark von unterschiedlichen

musikalischen Kontexten abhangen. In diesem Zusarhamg wére die Durchfliihrung einer
Studie mit Schwellenmessungen denkbar, um zu emidiber welche Zeitdauer hinweg
Tonfolgen bei der kognitiven Verarbeitung von Mualk Akkorde aufgefasst werden und bis
zu welchem Grad dies von musikalischen ParametenAkkordlage, Instrumentation usw.

sowie von kultureller Pragung abhangt. Denn akciséisReize, welche sukzessiv innerhalb
eines bestimmten Zeitraumes auftreten, werden reisheh kontextuell zueinander in

Beziehung gesetz+ William Thomson merkt diesbezuglich an:

[...] tiny sound events combine together to creaigdaevents, and so on. And thus musical meanidg an
musical structure are in one sense, and to a lindegree, synonymous; they refer to the way elesnent

are organized into patterns of coherence, the parakact of small events joining to create largergs.

[.]

Um das Konzept des Akkordgrundtons genauer unteesuezu kdnnen, scheint die vorhin
genannte Definition des Begriffs ,Akkord" jedoch saeichend zu sein. Im aktuellen
musikwissenschatftlichen Diskurs wird das Konzeps d&kkordgrundtonsFolie 5 als

musiktheoretisches Konzept und vor einem intergisé@ren Hintergrund und hierbei

insbesondere mithilfe von Salienzmodellen odepaj&hoakustisches Phanomen untersucht.

3Vgl. dazu Jourdain, 1997, S. 116. u. S. 305f.
4Thomson, 1983, S. 5.



Akkordgrundton — musiktheoretisches Konzept undrafisziplindres Forschungsfeld 5/13
Vortrag

musiktheoretisches Konzept interdisziplinares Fordaungsfeld
Salienzmodelle psychoakustisches
Phanomen

Abb. 3: Das Akkordgrundtonkonzept im aktuellen musikwissbastlichen Diskurs.

Diese Ansatze mochte ich im Folgenden vorstellen.

Akkordgrundton als musiktheoretisches Konzept

Folie 6

Als musiktheoretisches Konzept wird der Akkordgramd vor allem hinsichtlich seiner
Bedeutung fur die Musikanalyse teilweise gar niinterfragt. Vielmehr gilt er zumeist als
Folge von Jean Philippe Rameaus Theorie des Fundalip@sses— Folker Froebe schreibt
dazu:

Folie 6

Der Fundamentalbass impliziert ein Kontinuum hariscimer Progressionen, macht als Werkzeug-eer
Analyse die harmonische Koharenz des realen Satmesparent und ermdglicht sowohl die

systematische Ableitung realer Bassprogressioreatah deren Blindelung zu Fortschreitungsklassen.

Ebendiese Bedeutung nimmt gegenwartig das Akkordfjamkonzept bei zahlreichen
musikanalytischen Ansatzen ein: Die Intervallabd&rzwischen aufeinanderfolgenden
Akkordgrundtonen ermdglichen den direkten Vergleiokon Akkordprogressionen
untereinander, da sie als harmonischer Analysepdeanyergleichswerte bilderfolie 7
Beispielsweise der Vergleichswert der Akkordverhingen {V-I} und {VI-11} ist eine fallende
reine Quint: [5§] (vgl. Abb. 1).
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5Vgl. Rameau, 1971 [1722], S. xliv f.
6 Froebe in de la Motte-Haber u. a., 2010, S. 126.
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Abb. 4: Quintverbindungen in unterschiedlichen Lagen in @:Anhand der Akkordgrundtonverhaltnisse

lassen sich beide Akkordverbindungen als Quintfafinieren — der Vergleichswert ist eine reineciatie Quint
[5rl].

Das Konzept des Akkordgrundtons lasst sich dabgijjgnem eines Bezugstons vergleichen
und somit als psychoakustisches Wahrnehmungsphdndmeschreiben, welches nicht

zwangslaufig physikalisch messbar sein muss. Inugeauf den Akkordbegriff stellt Kiihn
dabei fest:

Seine Einheit [des Akkords; MAS] wird verbirgt diordie Beziehung auf einen Grundton. Bei

Akkordverbindungen kann in der Folge ihrer Grunétdias eigentlich zusammenhangstiftende Moment
gesehen werdeh.

Diese Ansicht verweist eindeutig auf die Stufentfeeoderen Wurzeln in Rameaus
Akkordlehre liegen. Kiihn schreibt diesbezuglich:

Die Stufentheorie, Anfang des 19. Jh. begriindet gieht, im Sinne von Rameaus ,basse fondamentale’,
den Zusammenhalt von Akkorden in den Schritten aés ihren Grundtonéh.

Das folgende Beispiel verdeutlicht diesen Sachveduwh anschauliche Art und Weise:

[1] (2]
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Abb. 5: Beginn einer Quintfallsequenz mit separater Angddmjeweils grundsatzlich angenommenen

Akkordgrundtons — [1]: grundstandig, [2]: in Umkahgen §-2-Sequenzmodell).

7 Kuhn in Finscher, 1994, Sachteil, Bd. 1, Sp. 356.
8 Kuihn in Finscher, 1994, Sachteil, Bd. 1, Sp. 364.
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In der Stufentheorie werden beide Beispiele als@allsequenz gedeutet — es handelt sich also
um dieselben Akkordgrundtonverbindungen in unteestttthen Umkehrungen und bestehend
aus demselben Tonmaterial, sofern man die Okta@ager Acht lasst. Aus musiktheoretischer
Sicht erfullt der Akkordgrundton dabei die Funktiemes gemeinsamen Bezugstons von
Akkorden, welche aus demselben Tonmaterial bestedessen unterschiedliche Anordnung
die Akkorde allerdings voneinander unterscheidet. diesem Zusammenhang ist es
zweitrangig, ob es sich um simultan erklingendenigchichtungen oder aufeinanderfolgende
Tone handelt. Problematisch dabei ist jedoch, ddieser musiktheoretische Ansatz
grundsatzlich einer akustischen und psychoakugiscbrundlage entbehrt und das daraus
resultierende Kalkil von Regeln zwar die systernh&s harmonische Analyse von
insbesondere tonaler Musik teilweise moglich maehtlpch keine reprasentativen Ergebnisse
hinsichtlich der Wahrnehmung von Musik liefert. Be¢ Mangel an akustischer und
psychoakustischer Nachweisbarkeit lenkte den Fokaislreicher Musiktheoretiker und
Akustiker auf naturwissenschaftliche Aspekte denA@enwahrnehmung. Theoretiker wie
beispielsweise Hermann von HelmhéttArthur von Oettingett oder im 20. Jahrhundert Paul
Hindemitht?, der ein Modell zur Bestimmung von Akkordgrundtinausgehend von der
Theorie der Kombinationstbne aus der Partialtomredbleitete, wandten sich den

physikalischen und physiologischen Grundlagen dasikizu.

Akkordgrundton als interdisziplinares Forschungsfet

Im heutigen Forschungsdiskurs konnen Akkordgruneltwor einem interdisziplindren
Hintergrund wie bereits erwahnt mittels eines Saliwvodells oder als psychoakustisches
Phanomen beschrieben werden. Salienzmodelle bestintabei den oder die am meisten
salienten und somit den oder die akustisch am stgitkhervortretenden Ton oder Téne —
teilweise mittels komplexer Algorithmen. In dergdi Modelle kénnen auch sogenannte
Spektralténeeinbezogen werden, welche Wahrnehmungen von fkdtoponenten sintf.
Durch den Einbezug von Spektraltonen in Salienzit@d&nnen die Ergebnisse zwar noch
exakter berechnet werden, allerdings bleibt digg&rmaffen, ob damit auch wirklich ein oder
mehrere Akkordgrundtonkandidaten bestimmt werdemkd. Dies wirde namlich bedeuten,

dass die Akkordgrundtonwahrnehmung direkt mit daleSzeigenschaften von Akkordtonen

9 Unabhangig von der Transposition bzw. Anordnureges Tonmaterials, wie beim obigen Bsp. beschrieben
0vgl. Helmholtz, 1913 [1863].

1 vgl. Oettingen, 1866.

2yvgl. Hindemith, 1940.

Bvgl. dazu Terhardt, 1998, S. 311.
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zusammenhangt und von dieser abgeleitet werdenoldbaus musiktheoretischer Sicht der

Akkordgrundton nicht am akustisch starksten awdtrehuss.

Als psychoakustisches Phdnomen, um den dritten ngésa Ansatz zur Erklarung von
Akkordgrundtbnen zu besprechen, lasst sich die Aldgmmndtonwahrnehmung mithilfe von
physikalisch nicht messbaren akustischen HoOrersahgen erklaren, mithilfe von
sogenannten Residualtbénen, virtuellen Toénen und ioationstonen, welche aus der

Wahrnehmung von Spektraltonhdhen resultiéfen.

physikalisch Spektraltone
messbar harmonische komplexe Tone
+
physikalisch ) ) ‘/ ) Kombinationstone:
_ Residualtone> virtuelle Tone _ ) _ )
nicht messbar Summationstdne | Differenztone

Abb. 6: Psychoakustische Aspekte der Tonhéhenwahrnehmung.

Als Residualtonwird eine Tonhéhenempfindung bezeichnet, die dutab Ergénzen eines
nicht vorhandenen Grundtons zu physikalisch erkdinten (niederen) Teiltbnen, welche
zueinander in fir das Gehor bereits bekannten Eremyerhaltnissen stehen, entstéht.
Virtuelle Tonebezeichnen eine spezielle Form der WahrnehmundResidualtonbildungen:

Fricke schreibt dazu:

Wenn dort, wo der Residualton gehort wird, keinekalkomponente im Schallereignis vorhanden ist
und das Residuum nur durch das Zusammenwirken mésot@r Obertdne und/oder der Periodizitat

einer Schwingung (als >Periodenton<) zustande kgmind er mit Recht »virtuell genannt [..§.

Die Wahrnehmung virtueller Tonhéhen wird durch dasnschliche Gehor erlernt, wobei
mehrere virtuelle Tonhéhenwahrnehmungen auftretamén, von denen eine einzige als
wahrscheinlichste wahrgenommen wifd Versuche, zwischen der Wahrnehmung von
Akkordgrundtdénen und der von Kombinationstonen (ZBenspiel in der Theorie von Paul
Hindemitht®) oder von virtuellen Ténen (zum Beispiel in dere®hen von Ernst Terhardt

1 Nach Terhardt, 1998, S. 311.

15 Eberlein, 1990, S. 15.

16 Fricke in: de la Motte-Haber (Hg.) u. Rotter (Hg2005], S. 142.
17 Eberlein, 1990, S. 15.

18 Hindemith, 1940, S. 90 — 106 u. S. 120.

19 Terhardt, 1982.
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oder Richard Parncidf) einen Zusammenhang herzustellen, miissen allerdialyr kritisch

hinterfragt werden. Diesen Ansatzen widersprichimliiéh allein die Tatsache, dass
Akkordgrundtdéne héchstwahrscheinlich eben auchAkdiordzerlegungen wahrgenommen
werden, obwohl in diesem Fall keines der eben gaeanphysikalisch nicht messbaren
Phanomene erzeugt werden kann. Eine empirischaeStlagdu plane ich derzeit. Goldbach

kritisiert in diesem Zusammenhang zu Recht:

Diese Modelle setzen also einerseits fur die Akkatig gleichschwebend-temperierte Stimmung voraus,
beziehen sich aber andererseits mit dem >virtuglamdton< auf die [nicht temperierte] Obertonreihe
Fragwirdig ist zudem die Analogie zwischen dem [Hafischen Klang aus einzelnen

Sinusschwingungen und dem musikalischen Akkordkausplexen TéneRt

Aus wahrnehmungspsychologischer Sicht Iasst setistielen, dass Akkorde als ganzheitliche
Phanomene wahrgenommen werden und nicht als eenZéine, welche gleichzeitig oder in

kleinen Abstdnden nacheinander auftreten, wie Louweweiteren Sinne anfuhrt;

Die harmonische Wahrnehmung unterliegt auf alleerieéln den Prinzipien ganzheitlich-gestalthafter
Wahrnehmung [...]. Die gleichzeitig erklingenden T&whlieRen sich dabei in der Wahrnehmung zu
einer Einheit (Gestalt) zusammen, die eine ganzneigVahrnehmungsqualitat besitzt, die nicht aus der
bloBen Summe der Eigenschaften und Wahrnehmungfsgeialder konstituierenden Tone abgeleitet

werden kann (UbersummativitZ).

Somit entspricht die Wahrnehmung von Akkorden zvweamerseits zum Teil der von
harmonischen komplexen Tonen (wo ebenfalls niaghfl@iltonkomponenten wahrgenommen
werden, sondern ein aus diesen Komponenten rasuitier Einzeltof), andererseits werden
bei Akkorden dennoch mehrere Tone bewusst wahrgewstf, bei harmonischen komplexen
Tonen hingegen nur ein Einzelt8nind nicht dessen Partialtone als einzelne Tonabfuingig
von subjektiven Horerscheinungen wie Kombinationstd usw.). Dadurch werden der
Wahrnehmung einzelner Akkordtdne ein oder mehrberdiimmative Elemente hinzugefigt,
deren Wahrnehmung abhéngig von den einzelnen Akiioed und moglicherweise auch vom
musikalischen Kontext entsteht. Und ebendieses &tekbdnnte erst der Grund dafir sein, dass

wir Akkordfolgen zum Teil als zusammenhangende \relbngen wahrnehmen kdnnen. Diese

20 Parncutt, 1988 u. Parncutt, 1997.

2! Goldbach, 2009, S. 416, eckig Klammern im Original
22 Louven in de la Motte-Haber u. Rétter, 2005, 9.20
23 Jourdain, 1997, S. 57.

24Vgl. dazu Roederer, 2000, S. 1971f.

25Vgl. dazu Roederer, 2000, S. 176ff.
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Ansicht findet ihre Entsprechung aus wahrnehmungsmdogischer Sicht in der
Gestalttheorie, welche die Beschreibung ganzhledfikognitiver Verarbeitung von mehreren

zusammenhangenden Reizen ermdghéht.

Definition des Begriffs ,,Akkordgrundton* aus musika nalytischer Sicht

Die Untersuchung des Begriffs ,,Akkordgrundton“ awsterschiedlichen Perspektiven hat
gezeigt, dass es sich dabei einerseits um ein dtiedies Konstrukt mit durchaus
nachvollziehbaren Wurzeln in der Musiktheorie, ardgeits jedoch um ein nachweislich
wahrnehmbares musikalisches Phanomen handelt, egef¢ih die Musikwahrnehmung von
aulRerst zentraler Bedeutung ist. Akkordgrundténankd demzufolge als sinnstiftendes
Moment bei der Wahrnehmung zusammenhangender A&k@rdd auch Tone) betrachtet
werden, welches es der hérenden Person ermogHeimonieprogressionen zu analysieren
und so eine ganzheitliche Musikwahrnehmung selldgechzufiihren. Die Wahrnehmung von
Akkordgrundtdnen muss deshalb neben anderen Aspekite beispielsweise Melodie und
Rhythmus als ein sehr bedeutsamer Aspekt der afloem Wahrnehmung von Musik
betrachtet werden, welcher folglich unter anderamhafir die Musiktheorie von grof3ter
Wichtigkeit ist. Basierend auf der vorangestellt®agriffsklarung und der Analyse des
Akkordgrundtonbegriffs als musiktheoretisches Katzesowie als interdisziplinares
Forschungsfeld lasst sich nun eine mogliche Dedimides Begriffs ,,Akkordgrundton” wie

folgt formulieren:

Als ,Akkordgrundton® wird eine singulare oder mple Tonwahrnehmung bezeichnet,
welche als ein oder mehrere Bezugstone eines Akkarahrgenommen wird und
anhand derer Beziehungen zu Akkordgrundtonen veeneioder mehreren Akkorden

innerhalb einer Akkordprogression hergestellt warki@nen.

Diese Definition stellt in gewisser Weise ein Bigtled zwischen der Auffassung eines
Akkordgrundtons als Bezugston aus musiktheoretisdherspektive und einer auf den
Gestaltgesetzen basierender Auffassung eines Agkamdtons als Gbersummatives Element
dar. Selbstverstandlich konnte diese Auffassungvéese auch bei psychoakustischen
Ansatzen angewandt werden, allerdings scheinene dfassatze zum Teil der realen

Musikerfahrung nicht vollkommen gerecht zu werdemenn man, wie bereits erwahnt, an die

26 vgl. Jourdain, 1998 [1997], S. 116 u. S. 305f.
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Hypothese denkt, dass auch bei Akkordbrechungee éikkordgrundtonwahrnehmung
auftreten konnte. Um die vorhin genannte Definitides Akkordgrundtons auf ein
Analysebeispiel anzuwenden, soll der folgende \échlzwischen dem Anfang d8onate flr
das PianoforteOp. 108’ und eines Ausschnitts aus d€anon per 3 Violini e Bassbvon
Johann Pachelbel (Abb. 7) dienen.
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Abb. 7: [1]: Anfang der Sonate fur das Pianoforte Op. ID&k{e 1 — 4) von Ludwig van Beethoven mit
separater Anfihrung der in Viertelnoten ausgewiesévielodiestimme und der Bassstimme in Viertelnoten
transformiert (zum Teil nach Beethoven, 0.A.). Rlisschnitt aus dem Canon per 3 Violini e Basski@ @ —
8, 2. Viertel) von Johann Pachelbel mit separat&iiirung der Melodie- und der Bassstimme (zum fa&dh
Pachelbel, 0.A)).

Beide Teile basieren auf unterschiedlichen Aussanstn und sind aus rhythmischer Sicht
unterschiedlich konzipiert, lassen sich jedochdie$elbe Harmoniefolge reduzieren. Dies ist
nur moglich, durch eine Bestimmung der Akkordgramet welche hier gemall dem
Terzschichtungsprinzip von Jean-Philippe Rarfithestimmt wurden, da das Ergebnis in
diesem Fall der Musikwahrnehmung vermutlich selirenleommt. In beiden Fallen l&sst sich
somit folgendes Muster der Harmonieprogressionites¢n: Fallende reine Quart, steigende

27 Beethoven, 0.A.
28 pachelbel, 0.A.
22vgl. Rameau, 1971 [1722], S. 39.
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gro3e Sekund, fallende reine Quart, steigende &«l&ekund, fallende reine Quart — beide

Progressionen basieren also auf dem Romanesca-ffodel

Die oben genannte Definition des Begrifkkordgrundtorkann somit fir die Musikanalyse
sehr hilfreich sein und kommt der Bedeutung einkkofdgrundtons flr selbige sehr nahe.
Andererseits lasst sie sich auch als Ausgangspungsychoakustische Konzepte und Modelle
verwenden und spannt dabei teilweise einen Bogeschen der vorherrschenden Bedeutung
des Akkordgrundtonkonzepts in der Musikanalyse wdiger auf psychoakustischen

Prinzipien beruhenden Forschungsansatzen zur Agkandtonwahrnehmung.

Vielen Dank fur lhre Aufmerksamkeit.
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